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CZESC 1

TEST SPRAWDZAJACY WIADOMOéCI I UMIEJETNOSCI USTALONE
W STANDARDACH WYMAGAN EGZAMINACYJNYCH Z HISTORII MUZYKI
(20 punktow)

Zadanie 1. (I pkt)
Podaj nazwy epok, w ktorych dzialaly wymienione ponizej szkoly lub ugrupowania
kompozytorskie.

Szkola kompozytorska Epoka
paryska szkota Notre Dame Sredniowiecze
Potg¢zna Gromadka (Grupa Pigciu) neoromantyzm
szkota starowiedenska klasycyzm

Zadanie 2. (1 pkt)
Wymien dwie techniki kompozytorskie, ktorych stosowanie charakterystyczne jest
dla renesansowej szkoly weneckiej.

technika polichoralnosci

technika koncertujqca

Zadanie 3. (2 pkt)

Wielu kompozytorow XIX w. siggalo w swojej tworczosci po teksty J. Goethego.

A. Polacz tytuly utworow Goethego z odpowiadajacymi im nazwiskami kompozytorow,
ktorzy inspirowali si¢ w swojej tworczosci wskazanym w tabeli dzielem poety.
Nazwiska wybierz z ponizszej listy:

P. Dukas, J. Brahms, F. Liszt, P. Czajkowski, F. Schubert.

B. Okresl gatunki muzyczne utworow, ktore inspirowane byly wymienionymi tekstami.
Wszystkie odpowiedzi wpisz w odpowiednie miejsca tabeli.

Tytul utworu A. Kompozytor B. Gatunek muzyczny
Krél Olszyn F. Schubert ballada
Faust F. Liszt symfonia programowa

Uczen czarnoksieznika P. Dukas scherzo symfoniczne
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Zadanie 4. (I pkt)
Olivier Messiaen w swoim traktacie Technika mojego jezyka muzycznego wprowadza
termin rytm nieodwracalny. Podaj wlasny przyklad takiego rytmu.

JJJ ]

Zadanie 5. (1 pkt)

Uloz chronologicznie nazwy technik, ktorych lista znajduje si¢ ponizej. Rozpocznij
od techniki najdawniejszej.

Techniki: organalna, fauxbourdon, basso continuo, izorytmiczna
1. organalna

2. 1zorytmiczna

3. fauxbourdon

4. basso continuo

Zadanie 6. (I pkt)

Zestaw nazwiska kompozytoréow z nazwami szkol kompozytorskich. W tym celu
przyporzadkuj cyfrom po jednej literze.

1. Giovanni Pierluigi da Palestrina A. szkota franko-flamandzka
2. Johannes Ockeghem B. szkota neapolitanska
3. Andrea Gabrieli C. szkota rzymska
D. szkota wenecka
.| C 2. | A 3. | D

Zadanie 7. (2 pkt)

A. Wymien dwa osrodki muzyki barokowej, w ktorych wyksztalcily si¢ rozne typy
uwertury.

1. osSrodek francuski
2. osrodek wloski

B. Podaj, na czym polega roznica w uksztaltowaniu formalnym w obu typach
uwertury.

W uwerturze francuskiej jest nastepstwo czesci: wolna — szybka — wolna,
a we wloskiej: szybka — wolna — szybka.

Nr zadania 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.

Wypelnia  'Viaks. liczba pkt 1 1 2 1 1 1 2
egzaminator!

Uzyskana liczba pkt
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Zadanie 8. (I pkt)
Podaj nazwe gatunku muzycznego epoki baroku, dla obsady ktorego charakterystyczna
jest partia testo.

oratorium

Zadanie 9. (I pkt)

Ponizsze fragmenty muzyczne to dwa rozne przyklady koncertu instrumentalnego.
Na podstawie analizy tych partytur wskaz dwie cechy, ktore réznig koncert barokowy
od klasycznego.

1. W koncercie barokowym (Przykiad 1.) stosowane jest basso continuo, ktore
zanika w muzyce klasycznej.

2. W koncercie barokowym jest przewaga faktury polifonicznej, w koncercie
klasycznym — homofonicznej.

Przyktad 1.
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Przyktad 2.
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Zadanie 10. (I pkt)

Podaj, w jaki sposob notowana byla muzyka antycznej Grecji.

W starozytnej Grecji postugiwano sie notacjq literowq.

Zadanie 11. (2 pkt)

A. Podaj trzy cechy ekspresjonizmu muzycznego szkoly wiedenskiej XX w.
1. atonalnos¢

2. silne kontrasty dynamiczne

3. eksponowanie dysonansu

B. Wymien dwoch przedstawicieli tej szkoly.
1. Schonberg
2. Webern

Zadanie 12. (1 pkt)

Prasa warszawska tak opisywala w 1906 r. powstanie nowego ugrupowania
artystycznego:

Ficio, od lat protegowany ksiecia — uczyt go kompozycji w jego majqtku w Rajczy —
rzucil mysl, zZeby stworzy¢é w Polsce odpowiednik rosyjskiej Wielkiej Piqtki. Ksieciu ten
pomyst przypadt do gustu, sypnat pieniedzmi i tak powstata Mtoda Polska.

Podaj imi¢ i nazwisko muzyka, ktory kryje si¢ pod pseudonimem ,,Ficio”.

Grzegorz Fitelberg

Zadanie 13. (1 pkt)

Uzupelnij ponizszy tekst dotyczacy fragmentu biografii Fryderyka Chopina. W wolne
miejsca wpisz brakujaca date, miejscowos¢ oraz pelny tytul utworu Chopina.

W roku 1830 Chopin po raz ostatni wystqpil przed warszawskq publicznosciq po czym

wyjechat, udajqc sie najpierw do Drezna, nastepnie do Wiednia i Paryza.
Miat juz wtedy w swoim dorobku kilka utworow na fortepian i orkiestre, miedzy innymi dwa

koncerty, Fantazje na tematy polskie oraz Rondo a la krakowiak op. 14.
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Zadanie 14. (2 pkt)
Na ponizszej ilustracji przedstawiona jest bardzo charakterystyczna postaé¢ wystepujaca
w jednym z dziel scenicznych Mozarta.

A. Podaj tytul tego dziela i okresl jego
gatunek.

tytul: Czarodziejski flet

gatunek: Singspiel

B. Podaj nazwe zwiazanego z ta postacia
charakterystycznego $Srodka kompozy-
torskiego zastosowanego przez Mozarta
i rozwini¢tego pozniej w dziewig¢tna-
stowiecznym dramacie muzycznym.

motyw przewodni

" Papageno

Zadanie 15. (2 pkt)

Wyjasnij w trzech lub czterech zdaniach, czym réznilo si¢ wczesne, Sredniowieczne
organum paralelne od organum tworzonego w paryskiej szkole Notre Dame.
W wypowiedzi wskaz przynajmniej dwie cechy réznicujace oba rodzaje organum.

Organum paralelne polegato na zdwojeniu melodii choratowej w interwale
kwinty lub kwarty. W organum paryskiej szkoly Notre Dame nastapito
zroznicowanie glosow: na tle diugonutowego vox organalis rozwijaly sie
melizmaty jednego, dwoch lub nawet trzech glosow dodanych. W organum
paralelnym vox organalis zalezny byt rytmicznie od vox principalis (technika
nota contra notam). W organum szkoly paryskiej ze wzgledu na powiekszenie

liczby glosow i diugos¢ melizmatow wprowadzono rytmizacje, stosujqc rytmike

modalng.
. Nr zadania 10. 11. 12. 13. 14. 15.
Wyp.elnia | Maks. liczba pkt 1 2 1 1 2 2
cgzaminator: Uzyskana liczba pkt
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CZESC I

ANALIZA PRZYKEADOW MUZYCZNYCH (10 punktoéw)

Na podstawie nagran i nut przeprowadz analize czterech przyktaddéw, zgodnie z poleceniami
w zadaniach nr16 — 19. Z tre$cia polecen zapoznaj si¢ przed przystapieniem
do przestuchania nagran.

Zadanie 16. (3 pkt) &

Na podstawie przykladu dzwi¢gkowego numer 1 oraz fragmentu partytury piesSni
C. Jannequin'a La guerre (Bitwa) opisz, w jaki sposob kompozytor uzyskal efekty
dzwi¢gkonasladowcze.

W tym celu wykonaj polecenia A, B i C.

A. Scharakteryzuj Srodki techniki kompozytorskiej dotyczace tekstu.

Tekst traktowany jest sylabicznie. Wystepujq diugie odcinki, w ktorych nie niesie
on konkretnej tresci, ale ma znaczenie typowo dzwigkonasladowcze: wystepuje
rytmiczne powtarzanie sylab imitujqcych odglosy walki, wystrzaty czy szczek

broni.

B. Scharakteryzuj Srodki techniki kompozytorskiej dotyczace melodyki.
Melodyka w odcinkach onomatopeicznych ma uproszczony przebieg,

charakterystyczne  jest  powtarzanie  pojedynczych  diwiekow,  jak

i poszczegolnych motywow melodycznych.

C. Scharakteryzuj sSrodki techniki kompozytorskiej dotyczace rytmiki.

Kompozytor stosuje w tym fragmencie wartosci rytmiczne od calej nuty
do szesnastki, przy czym dominujq drobne wartosci wystepujqce w motywach

czesto powtarzanych w roznych glosach.
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Zadanie 17. (2 pkt) @

Zapoznaj si¢ z przykladem dzwigkowym numer 2 — pieSnia Pstrqg F. Schuberta,
a nastepnie opisz sposéb, w jaki oddana jest w warstwie muzycznej tres¢ tego utworu.
Uzasadnij zwrotkowo-wariacyjna budowe piesni, wskazujac na srodki muzyczne shuzace
uzyskaniu odmiennego nastroju w poszczegolnych jej fragmentach.

Tekst piesSni:

Strumyka fala szybka wsrod jasnych biezy {qk,

w niej plasa mata rybka, wesoty, zwinny pstrqg.
Jam cicho stal na tqce, za rybkq patrzyt w slad,

Jjak Isni w promieniu stonca, co w jasnqg wode wpadl.

Nad brzegiem rybak mtody na czatach z wedkq stat
i patrzqc w glebie wody, na oku rybke mial.

Lecz zdobycz, cho¢ tak bliska, wymyka mu sie z raqk,
bo poki woda czysta, bezpieczny bedzie pstrqg.

Lecz sposob ma na wszystko ten rybak zty,

zamqcil nagle ton przejrzystq, o rybko, biada ci!

Ach, patrz, plusneta woda, na wedce schwytany pstrqg juz drga.
O, jakze mi cie szkoda, malenka rybko ma!

Piesn ,,Pstrqg” Schuberta jest matq scenkq rodzajowq. Przedstawiony jest
tu obraz miodego cztowieka wedkujqcego w pickny, stoneczny dzien nad
brzegiem strumyka. Pogodny nastroj (,, wesoly, zwinny pstrqg”, ,,jasna tqka”)
utrzymuje sie w dwoch pierwszych zwrotkach tekstu — dlatego warstwa
muzyczna pozostaje w obu zwrotkach bez zmian. Nastroj ten tworzy prosta,
kantylenowa linia melodyczna w durowej tonacji, a takze ilustracyjny charakter
akompaniamentu (fortepian imituje w krotkich, tukowych motywach fale
strumienia oraz dzieki ornamentom i trylom nasladuje spiew ptakow). W trzeciej
zwrotce mowa jest o maqceniu wody. Nastepuje wiec zmiana nastroju
w akompaniamencie, pojawia si¢ nowy motyw melodyczno-rymiczny, bogatsza,
dysonujqca harmonika. Moment kulminacyjny — ztapanie rybki, podkreslone jest
dynamikq forte i pauzq generalnq. Ostatni wers tekstu jest powrotem

do poczqtkowej melodii z pierwszych zwrotek piesni.

Nr zadania 16. 17.

Wypelnia [\ aks. liczba pkt 3 2
egzaminator!

Uzyskana liczba pkt
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Zadanie 18. (3 pkt) @

Na podstawie przykladu dzwi¢kowego numer 3 oraz partytury piesni Czaty S. Moniuszki
wskaz i zwigzle opisz trzy Srodki muzyczne, przy pomocy ktéorych kompozytor wyraza
tres¢ i ekspresje wiersza Mickiewicza.

Tres¢ ballady Mickiewicza Moniuszko ujqt w forme trzyczesciowq. Czesci
skrajne, obrazujqce , akcje” Wojewody, utrzymane sq w zZywym tempie,
akompaniament jest akordowy, w partii wokalnej charakterystyczne jest
sylabiczne traktowanie tekstu z zastosowaniem drobnych wartosci rytmicznych.
Czes¢ Srodkowa, odpowiadajqca lirycznej scenie w altanie, wnosi kontrast
ekspresji poprzez zmiane metrum, zmiane typu melodyki na kantylenowq

i akompaniamentu na figuracyjny. Punktem kulminacyjnym jest final piesni,

gdzie waznq role odgrywa tez dynamika i agogika.

Zadanie 19. (2 pkt) &
Feliks Mendelssohn-Bartholdy napisal cykl utworéw fortepianowych pod wspdlnym

tytulem Piesni bez stow. Na podstawie przykladu dzwigkowego numer 4 oraz partytury
Piesni bez stow fis-moll op. 30 nr 6 uzasadnij nazwe calego cyklu, uwzgledniajac dwie
cechy wspolne kompozycji Mendelssohna oraz piesni romantycznej.

,, Piesni bez stow” sq cyklem przeznaczonym na fortepian, a tytut wskazuje
na inspiracje tych miniatur instrumentalnych piesniq romantyczng. Swiadczq

o tym takie wspolne cechy piesni wokalnych i , Piesni bez stow” jak:

kantylenowos¢, liryzm, subiektywizm i niewielkie rozmiary.
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CZESC I
ZADANIE ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI (20 punktéw)

Zadanie 20. (20 pkt)

Ludzie czesto narzekajq, Ze muzyka jest zbyt dwuznaczna, Ze to, co przychodzi na mysl,
gdy sie jej stucha, jest niejasne, podczas gdy wszyscy rozumiejq stowa. Moim zdaniem jest
doktadnie na odwrot... [stowa] rowniez wydajq sie dwuznaczne i ulotne, tak tatwo zrozumiec
je niewlasciwie w porownaniu z muzykq....te same stowa nie oznaczajq nigdy tego samego
dla roznych ludzi. Tylko piesn moze znaczy¢ to samo, moze wzbudzi¢ te same uczucia w jednej
i w drugiej osobie, uczucia, ktorych nie da sie jednak wyrazi¢ samymi stowami.

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Briefe, Lipsk 1865

Napisz wypracowanie na jeden z nizej podanych tematow.
Temat nr 1

Przedstaw przemiany gatunku pie$ni na przykladach twoérczosci kompozytoréow
dwoch dowolnie wybranych epok od Sredniowiecza do romantyzmu. Uwzglednij
roznorodnos¢ jej rodzajow, obsady wykonawczej, faktury oraz tresci.

W pracy wykorzystaj wyniki analizy przyktadéw muzycznych z II cze$ci arkusza oraz
zamieszczony powyzej cytat.

Temat nr 2

Scharakteryzuj liryke wokalng XIX wieku. Uwzglednij postulaty romantyzmu, ktore
realizuje piesn na glos z akompaniamentem oraz opisz wplyw pie$ni na inne gatunki
muzyczne.

W pracy wykorzystaj wyniki analizy przyktadéw muzycznych z II cze$ci arkusza oraz
zamieszczony powyzej cytat.

Wybieram temat nr /

Piesn to gatunek muzyczny, ktory wspottworzq dwa podstawowe
elementy: stowo i dzwiek. Poprzez stowo, wzmocnione dzialaniem muzyki,
mozna wyraza¢ roznorodne emocje, refleksje i przezycia czlowieka.
Ta mozliwos¢ oddawania uczué¢ i mysli stala sie przyczynq ogromnej
popularnosci piesni w dziejach muzyki. W piesniach wyrazano chwate Boga,
opiewano mitos¢, wyrazano zachwyt nad pieknem przyrody czy radosé
wspolnego biesiadowania, stawiono bohaterskie czyny rycerzy, optakiwano
zmarlych. Wiekszos¢ tworczosci piesniowej nalezy do gatunku liryki wokalnej,
lecz mozna tu tez wyroznic gatunki epickie (np. sredniowieczna chanson de geste
czy romantyczna piesn balladowa).

Nr zadania 18. 19. 20.

Wypelnia  "Niaks. liczba pkt 3 2 20
egzaminator!

Uzyskana liczba pkt
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Historia piesni siega starozytnosci. Przez kolejne epoki gatunek ten ulegat
roznorodnym przeksztalceniom, zgodnie ze zmianami w kulturze oraz
przeobrazeniami stylu muzycznego (srodkow wykonawczych, faktury, technik
kompozytorskich, tonalnosci i innych elementow). Przemiany piesni chciatabym
przedstawi¢ na przykladzie Swieckiej tworczosci Sredniowiecza i renesansu.
Doceniam znaczenie piesni religijnej w obu epokach (nie mozna pomingc
np. historycznej roli ,,Bogurodzicy” czy piesni protestanckiej), jednak ze
wzgledu na funkcje rozwdj tego gatunku nie byt tak dynamiczny jak piesni
Swieckiej.

Niewiele wiemy o piesni z okresu wczesnego sredniowiecza, bowiem
pierwsze znane nam zrodta z zapisem tego gatunku pochodzq z XII i XIII wieku.
Jest to repertuar obejmujqcy tworczos¢ poetow — spiewakow z kregu
trubadurow, truwerow i minnesingerow. Trubadurzy tworzyli na terenie
Prowansji i Langwedocji w jezyku d’oc i w swych utworach podejmowali rozne
waqtki. Poza tematykq milosng o roznych odcieniach (np. piesni do niedostepnej
damy serca czy tzw. alby, ktore opisujq rozstanie kochankow o Swicie) wazna
byta tez rycerska (wspomniana juz, stawiqca bohaterskie czyny chanson de geste
czy tzw. plankty o charakterze zatobnym). Opracowanie muzyczne przybierato
forme tzw. canzo oraz vers. Wiadomo, ze Spiew wykonywano z towarzyszeniem
instrumentalnym (np. fideli), ktory byt improwizowany (nie zachowaly sie zapisy
tego akompaniamentu). Do przedstawicieli trubadurow nalezq np. Bernart de
Ventadorn (autor m.in. stynnej ,, Piesni o skowronku”) i Raimbaut de Vaqueiras
(tworca m.in. piesni ,,Kalenda maya”). Dzialajqcy nieco pozniej w Krolestwie
Francji truwerzy postugiwali sie jezykiem d’oil i w zasadzie obracali sie w kregu
podobnej tematyki, co trubadurzy. Dla ich tworczosci charakterystyczne sq
refrenowe formy poetycko-muzyczne o scisle okreslonej budowie: ballada,
rondo i virelai (ktore bedq wykorzystywane nawet jeszcze przez kompozytorow
wczesnego renesansu). Do najwybitniejszych truwerow nalezeli m.in. Chrétien
de Troyes, Adam de la Halle. Warto zaznaczy¢, ze w tworczosci Adama de la
Halle — poza znang ,,Grq o Robinie i Marion” — sq najwczesniejsze przyktady
piesni polifonicznej. Idee trubadurow i truwerow podjeli w Niemczech
minnesingerzy, z ktorych szczegolnie ceniony byt Walther von der Vogelweide.

Istotne przemiany gatunku piesni nastqpity w XIV wieku, czyli w okresie
ars nova. Duzq role w tworczosci wybitnych kompozytorow odgrywa wowczas
piesn polifoniczna (2-, 3-, a nawet 4-glosowa). We Francji najwazniejszym
tworceq jest Guillaume de Machaut, ktory komponuje polifoniczne ballady, ronda
i virelais. Stosuje w nich niekiedy wyrafinowane srodki techniczne
(np. skomplikowany kanon w rondzie ,,Moj koniec jest moim poczqtkiem” czy
wielotekstowos¢ w niektorych balladach). Typowa dla tych utworow jest obsada
wokalno-instrumentalna. W warstwie muzycznej zwraca uwage dominacja
ozdobnie opracowanego glosu gornego. Bardzo waznym osrodkiem tworczosci
piesniowej stajq sie wtedy Wlochy, szczegolnie Toskania, gdzie dzialajq m.in.
Francesco Landini i Jacopo da Bologna. Uprawiali oni takie gatunki poetycko-
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muzyczne,  jak  ballata (zblizona w budowie do virelai)
i madrygal (przewaznie o tresci pastoralnej, ujetej w 3-wersowe strofy
i koncowy ritornel). Popularna byta tez caccia, w ktorej przy pomocy Srodkow
muzycznych ilustrowano sceny polowania (kanon jako odzwierciedlenie pogoni).
W wykonaniu — podobnie jak we Francji — obok gtosow wokalnych biorq udziat
instrumenty, ale z pewnq przewagq elementu wokalnego.

Wzrost znaczenia piesni i jeszcze wiekszq obfitos¢ jej rodzajow
obserwujemy w muzyce epoki renesansu. Piesni tworzq niemal wszyscy znaczqcy
kompozytorzy tego czasu. Liryczne utwory do tekstow  francuskich
w znakomitych polifonicznych opracowaniach spotykamy m.in. u Guillaume
Dufay’a i Johannesa Okeghema. Z uwagi na rozwoj i propagowanie tworczosci
w jezykach narodowych powstajq specyficzne odmiany lokalne, np. niemiecka
piesn tenorowa czy hiszpanskie villancico. Jednak najwazniejsze przemiany
obserwujemy nadal na gruncie piesni francuskiej i wloskiej.

We Francji w pierwszej potowie XVI wieku pojawia si¢ gatunek
stosunkowo prostej piesni zwrotkowej o zwykle pogodnej, Zartobliwej tematyce,
okreslanej dzis jako chanson paryska. Wielkq popularnos¢ zyskuje tez wowczas
chanson ilustracyjna, ktorej najwybitniejszym przedstawicielem byl Clement
Janequin, twérca m.in. takich piesni-obrazow, jak ,Spiew ptakow”, , Krzyki
Paryza” czy analizowana wczesniej w arkuszu egzaminacyjnym pod kaqtem
efektow dzwickonasladowczych stynna ,,Bitwa”. Piesn byla tez przedmiotem
rozwazan francuskich humanistow z kregu Plejady czy Akademii Poezji
i Muzyki, wyksztaicit sie tu gatunek chanson metryzowanej na wzor antyczny,
ktorej gtownym przedstawicielem byl Claude le Jeune. W tym gatunku rytm
muzyczny byt uzalezniony od metrycznej struktury wiersza. Omowione rodzaje
chanson byly zwykle 4-glosowe i przeznaczone glownie do wykonania
wokalnego (nawet przy pojedynczej obsadzie glosow, jak mozna przekonac sie
na podstawie dzisiejszych fachowych nagran tego gatunku). U schytku XVI
wieku pojawia sie tez piesn solowa z towarzyszeniem lutni.

We Wioszech tworczos¢ piesniowa tego czasu obejmuje wiele rodzajow —
od wczesnorenesansowych utworow tworzonych na zabawy karnawatowe
po wyrafinowane w tresci i formie poznorenesansowe madrygaty. Na poczaqtku
XVI wieku glownym typem piesni byta tzw. frottola, zwykle o budowie
zwrotkowej i prostym opracowaniu muzycznym. Potem jej miejsce zajely
villanella, villotta i inne lokalne gatunki popularnych piesni. W latach
trzydziestych XVI wieku pojawily sie utwory okreslane jako madrygal (ale
nalezy tu dodac, ze nie byly one powiqzane z madrygalem uprawianym
wczesniej w okresie trecenta). Gatunek ten bardzo szybko sie rozwingl, zdobyt
popularnos¢ i nasladowcow takze poza granicami Wloch. Interesujqce sq
przemiany, jakim ulegt madrygatl w stosunkowo krotkim czasie. W pierwszym
okresie (np. w tworczosci Constanza Festy) mial prostq budowe zblizong
do frottoli. W drugim okresie rozwoju madrygatu zwiekszono ilos¢ glosow
i wprowadzono bardziej kunsztowne Srodki, jak np. technike przeimitowania
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(przyktadem moze byc¢ tu tworczos¢ Cipriana de Rore czy Orlanda di Lasso).
W okresie trzecim, pod koniec XVI wieku, madrygal stal sie polem poszukiwan
muzycznych srodkow wyrazu dla oddania ekspresji tekstu czy nawet
pojedynczych stow (wprowadzano np. bogatq chromatyke, kontrasty fakturalne,
rytmiczne,  harmoniczne,  stosowano  muzyczne  figury  retoryczne).
Do najwiekszych tworcow poznego madrygatu nalezq Gesualdo di Venosa
i Claudio Monteverdi. Wykonanie tych utworow wymagato dobrze
przygotowanych Spiewakow. Warto jeszcze dodad, ze do madrygatow wybierano
teksty o okreslonej tresci (najczesciej erotyki) i byly to poezje najwyzszej proby
(siegano tez do przesztosci, np. do dziet Petrarki).

Na przestrzeni dwoch omowionych epok historycznych gatunek piesni
podlegal  wielu przemianom, zarowno w zakresie doboru Srodkow
kompozytorskich, jak i wykonawczych. Wynikato to z poszukiwania
odpowiednich dla danego czasu muzycznych sposobow przekazania tekstu,
by stowa i muzyka mogty sie wzajemnie przenikac i uzupetniac. Bo wedtug mysli
Mendelssohna ,,... tylko piesn moze znaczy¢ to samo, moze wzbudzi¢ te same

»

uczucia w jednej i drugiej osobie ...".
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CZESC I
ZADANIE ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI (20 punktéw)

Zadanie 20. (20 pkt)

Ludzie czesto narzekajq, Ze muzyka jest zbyt dwuznaczna, Ze to, co przychodzi na mysl,
gdy sie jej stucha, jest niejasne, podczas gdy wszyscy rozumiejq stowa. Moim zdaniem jest
doktadnie na odwrot... [stowa] rowniez wydajq sie dwuznaczne i ulotne, tak tatwo zrozumiec
je niewlasciwie w porownaniu z muzykq....te same stowa nie oznaczajq nigdy tego samego
dla roznych ludzi. Tylko piesn moze znaczy¢ to samo, moze wzbudzi¢ te same uczucia w jednej
i w drugiej osobie, uczucia, ktorych nie da sie jednak wyrazi¢ samymi stowami.

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Briefe, Lipsk 1865

Napisz wypracowanie na jeden z nizej podanych tematow.

Temat nr 1

Przedstaw przemiany gatunku pie$ni na przykladach twoérczosci kompozytoréow
dwoch dowolnie wybranych epok od Sredniowiecza do romantyzmu. Uwzglednij
roznorodnos¢ jej rodzajow, obsady wykonawczej, faktury oraz tresci.

W pracy wykorzystaj wyniki analizy przyktadéw muzycznych z II cze$ci arkusza oraz
zamieszczony powyzej cytat.

Temat nr 2

Scharakteryzuj liryke wokalng XIX wieku. Uwzglednij postulaty romantyzmu, ktore
realizuje piesn na glos z akompaniamentem oraz opisz wplyw pie$ni na inne gatunki
muzyczne.

W pracy wykorzystaj wyniki analizy przyktadéw muzycznych z II cze$ci arkusza oraz

zamieszczony powyzej cytat.

Wybieram temat nr 2

Epoka romantyzmu to niezwykly czas, kiedy w krainie sztuki, muzyki, literatury
i malarstwa zaczelo rzqdzi¢ uczucie. Romantyczne idee wolnosci i tworczej roli
jednostki znalazly ujscie we wszystkich dziedzinach artystycznej dzialalnosci
czlowieka. Wspaniate obrazy ,, Wolnosci wiodqcej lud na barykady” Delacroix
czy ,, Wedrowca nad mglq” Friedricha staly sie symbolami mysli romantycznej,
w centrum ktorej stat zbuntowany, samotny i niezrozumiany bohater. Muzyka
jednak zajmowala wsrod innych sztuk w XIX wieku miejsce szczegolne.
Traktowana byla jako metajezyk, ktory potrafi wyrazic¢ to, czego stowa nie sq
w stanie oddac. Absolutnie idealnym wydawalo sie wiec polqczenie literatury

Nr zadania 21. 22. 23.

Wypelnia  [Niaks. liczba pkt 3 2 20
egzaminator!

Uzyskana liczba pkt
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z muzykq, a gatunkiem, ktory speinial ten romantyczny postulat, byta piesn.
Tylko piesn — jak napisal w swoim liscie Mendelssohn — moze znaczyc
to samo, moze wzbudzi¢ te same uczucia w jednej i drugiej osobie, uczucia,
ktorych nie da sie wyrazi¢ samymi stowami. Dlatego wlasnie piesn stala sie
w pierwszej potowie XIX wieku gatunkiem najpopularniejszym i najsilniej
wplywajqcym na inne rodzaje muzyki. Nawet symboliczne rozpoczecie
romantyzmu w muzyce w roku 1814/15 wiqze sie z tzw. rokiem piesni Schuberta,
a szczegolnie z jego piesniq ,,Malgorzata przy kotowrotku”. Odtqd piesn
z towarzyszeniem fortepianu staje sie podstawowym gatunkiem, skupiajqcym
postulaty romantyzmu, takie jak subiektywizm, uczuciowos¢, nastrojowosc,
ludowos¢, fantastyka, basniowosc, metafizyka i elementy narodowe.

Scisla  zaleznosé warstwy tekstowej i muzycznej, nierozerwalne
powiqzanie muzyki ze znaczeniem i tresciq stow to najistotniejsza cecha piesni
romantycznej. Muzyka miata podazaé za tekstem, podkreslajqc nastroj
i symbolike stow. Dlatego — obok piesni zwrotkowej czy zwrotkowo-wariacyjnej
— bardzo popularna stata sie piesn przekomponowana, deklamacyjna
i balladowa. Kazdy z tych typow piesni odnalez¢ mozna w przebogatej, liczqcej
ponad 600 pozycji, tworczosci piesniarskiej Schuberta.

Chyba najwiekszq popularnos¢ sposrod wszystkich utworow tego
kompozytora zyskata prosta, trzyzwrotkowa piesn ,, Pstrqg”. Reprezentuje ona
typ zwrotkowo-wariacyjny. Pogodna, sielankowa narracja dwoch pierwszych
zwrotek zmieniona jest w ostatnim fragmencie utworu poprzez wprowadzenie
dysonansow, przeksztalcen harmonicznych, dynamicznych i fakturalnych.
Wszystkie te Srodki majq stuzy¢ oddaniu dramatu schwytanego na wedke
pstrqga. Uczuciowosé, nastrojowosc nie tylko przejawia sie w linii melodycznej
glosu wokalnego, ale rowniez w partii towarzyszqcego instrumentu. W piesni
., Pstrag” fortepian ilustruje szum i ruch wody, sSpiew ptakow, ale takze, poprzez
zmiane motywu melodyczno-rytmicznego, nastroj niepokoju w ostatniej zwrotce.

Piesn  przekomponowana to chyba najliczniejsza grupa piesni
w  tworczosci kompozytorow XIX wieku. Polega ona na nieustannych
modyfikacjach opracowania muzycznego tekstu, w zaleznosci od jego tresci
i nastroju. Przeksztatcenia dotyczq zarowno partii  wokalnej, jak
i instrumentalnej. Przykladem piesni tego typu jest , ,Malgorzata przy
kotowrotku” Schuberta. Przed oczami dziewczyny pracujqcej przy kolowrotku
przesuwajq Sie zmienne obrazy zwiqzane z historiq jej mitosci. Sprzeczne
uczucia, ktore targajq duszq Malgorzaty pozostajq w kontrascie z monotonng,
jednostajnq czynnosciq przedzenia. W genialny sposob oddaje to muzyka
Schuberta: miarowy, motoryczny akompaniament ilustrujqcy furkot kotowrotka
i zmienna, niespokojna linia wokalna.

Dramatyczna, ale w zupetnie inny sposob, jest takze deklamacyjna piesn
. Smieré i dziewczyna”. Sklada sie ona z dwoch czesci, ktore odpowiadajq
skrajnie roznym obrazom odmalowanym przez muzyke. Pierwszy obraz
to smier¢, smutna ale spokojna, ktora zbliza sie do dziewczyny krokami marsza
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zatobnego. Druga postac to umierajqca, przerazona dziewczyna. Strach i protest
dziewczyny oddany jest poprzez dramatyczng, recytatywnq partie wokalng
i niespokojny, dynamiczny akompaniament.

Bardzo waznym rodzajem piesni w muzyce romantycznej jest takze
ballada. tqczy ona w sobie waqtki epickie, liryczne i dramatyczne.
Charakterystyczne jest dla niej nawiqzanie do ballady ludowej. Sztandarowym
przyvkladem ballady w tworczosci Schuberta jest ,,Krol Olszyn” do stow
Goethego. W tak typowy dla romantyzmu sposob przenika sie tutaj swiat realny
(pedzqcy na koniu jezdziec wiozqcy smiertelnie chore dziecko) i swiat fantazji
(wizje majaczqcego w gorqczce chiopca). W muzyce polskiej Swietnym
przyvkladem powiqzania tworczosci dwoch wielkich romantykow jest ballada
, Czaty” Stanistawa Moniuszki do stow Adama Mickiewicza. W ,,Czatach”
muzyka nie tylko podkresla zmienng narracje, fragmenty dramatyczne i liryczne
(zmiana tempa, metrum, trybu itp.). Oddaje rowniez wyraznie komiczny,
satyryczny charakter utworu.

Tworcy romantyczni czesto komponowali cykle piesni. Na przykiad
w liryce wokalnej Schuberta szczegolne miejsce zajmujq cykle piesni: ,, Pigkna
mtynarka” i ,,Podroz zimowa”. Obecny jest tu typowy dla romantyzmu temat
samotnego wedrowca. Stynne cykle piesni stworzyli tez inni romantycy, m.in.
Schumann — ,, Mitos¢ poety’, ,,Milos¢ i zycie kobiety”, ,, Mirty”, ,, Krqg piesni”
i Musorgski —,, Zizby dzieciecej”, ,,Bez stonca”, ,, Piesni i tance Smierci”.
W tym ostatnim cyklu mozna tez dostrzec przejawy stylu narodowego,
na przyktad w postaci tanecznej stylizacji hopaka. Takie stylizacje bardzo czesto
pojawiajq sie takie w tworczosci innych kompozytorow szkol narodowych,
np. u Chopina, Moniuszki czy Czajkowskiego.

W drugiej potowie XIX wieku coraz wiekszq role zaczela odgrywac piesn
z towarzyszeniem  orkiestry. Zastqpienie fortepianu duzym  skladem
symfonicznym dawato mozliwos¢ zwiegkszenia walorow  brzmieniowych
i ekspresji utworéw. Swietnym tego przykladem jest cykl ,, Cudowny rig
chtopca” Mahlera. Cytaty piesni z tego cyklu mozna odnalez¢ takze w jego
wokalno-instrumentalnych symfoniach.

Teksty wszystkich piesni romantycznych dobierane byly bardzo starannie
z tworczosci najwiekszych poetow XIX wieku: Heinego, Goethego, Eichendorffa,
Puszkina i innych. Zdarzalo sie takze, ze kompozytor sam pisat stowa do swoich
piesni. Przyktadem tego moze by¢ tworczos¢ Musorgskiego.

Nastrojowos¢ i uczuciowos¢ lirvki wokalnej XIX wieku przejawia sie
glownie w kantylenowej linii melodycznej z wyraznie zarysowanym, tagodnym
przebiegiem melicznym. Ta cecha podjeta zostala przez inne gatunki
romantyczne, a szczegolnie przez liryke instrumentalnq, sonate, symfonie
i muzyke kameralnq. Mendelssohn wskazal na ten bezposredni zwiqzek
miniatury instrumentalnej i wokalnej, nazywajqc swoj stynny cykl utworow
fortepianowych ,, Piesniami bez stow”. Niewielkie rozmiary, kantylenowy
charakter linii melodycznej, budowa oparta na zasadzie kontrastu to tylko
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niektore ze wspolnych cech obu gatunkow.

Latwo rowniez dostrzec zwiqzki muzyki kameralnej z piesniq w tworczosci
Schuberta. Cytaty swoich piesni wprowadzil on na przyktad do Kwintetu
fortepianowego Pstrqg, Fantazji Wedrowiec czy Kwartetu d-moll (cytat piesni
Smier¢ i dziewczyna”). Kantylenowy charakter tematéow w  symfoniach
Schuberta i Schumanna to takze wplyw liryki wokalnej.

Warto wspomniec, ze wybrane piesni romantyczne byly tworzywem dla
wirtuozowskich transkrypcji fortepianowych. Mistrzem tego gatunku byt Liszt,
ktory siegnqt m.in. po piesni Chopina.

Niezmiernie trudno w tak krotkim czasie wyczerpa¢ w petni temat
dotyczqcy piesni romantycznej i jej oddziatywania na inne gatunki XIX wieku.
Mozna jednak udowodnié¢, zZe liryka wokalna skupila w sobie najwazniejsze
tendencje szeroko rozumianej XIX-wiecznej sztuki. Stala sie ulubionym
gatunkiem muzykowania domowego i waznym nosnikiem tresci ideowych,
estetycznych i narodowych.
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